Wymiary dialogu.

Delegacja i outsourcing czyli kilka stéw na temat wystawy Double Agent w londynskim
Institute of Contemporary Arts.

Peter Blrger w Teorii awangardy zauwazyt, ze w najbardziej skrajnym wypadku, to odbiorca jest tym,
kto tworzy sztuke (1). Dzi$ taka sytuacja nikogo specjalnie nie dziwi i nie stanowi zadnego ekstremum -
mozemy tu przywotac chociazby artystyczne praktyki performansu, w ktorych publicznos¢ jest istotnym
elementem. Minety jednak radykalne ekscesy lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych, w ktdérych artysci
jako medium uzywali wlasnego ciata, prébujac tym samym uwiarygodni¢ autentycznos¢ swoich stanowisk
i protestow oraz wydoby¢ z letargu biernych bywalcéw galerii. Martyrologiczne rytuaty Chrisa Burdena,
eksperymentujacy ze swojg meskoscig Vito Acconci czy narazajgca sie na ataki publicznosci Marina
Abramovic, prezentowali postawy ktére w duzym stopniu obecne sg juz tylko na stronach podrecznikéw
do historii sztuki i tasmach 8mm w archiwach wielkich muzedw.

W latach dziewieddziesigtych przez pewien okres czasu triumfy Swiecita estetyka relacyjna, wizja
zaproponowana przez francuskiego kuratora i krytyka sztuki, Nicholasa Bourriaud. Definiujac estetyke
relacyjng jako post-krytyczne stanowisko intelektualne, Bourriaud wzigt pod uwage twoércze mozliwosci
odbiorcy i odejscie od konceptualizacji przestrzeni galerii a /a white cube. Pod, jakze wdziecznie
brzmigcym w czasach wszechobecnego neoliberalizmu, wezwaniem do interaktywnosci i dostepnosci,
Bourriaud zasugerowat wartosciowanie dziet na podstawie wytwarzanych przez sztuke miedzyludzkich
relacji. Do kategorii ,znajomosci i spotkania” zaliczyt prace, ktére przybierajg forme ,wizytowki, notesu z
adresami lub procedur otwarcia wystawy. Doktadnie takie prace, ktére ksztattujg srodowisko artystyczne
i obdarzajg je wymiarem interakcji.” Z kolei pod hastem “towarzyskos¢ i kontakty” umieécit artystow,
ktérzy pomagaja tworzy¢ ,kawiarnie albo bary, ktérzy organizujq wakacje czy debaty w radio, ktérzy na
dtuzej ‘obejmuja rezydencje’ w galerii sztuki” (2). Dla takich dziatan emblematyczng postacig jest artysta
Rirkrit Tiravanija, ktory regularnie na miedzynarodowych biennale serwuje tajska zupe curry
(umiejetnosci kulinarne odziedziczyt po babci), uznajac dzielenie sie pozywieniem z publicznoscig za
jeden z podstawowych gestow spotecznych. Bazujac na modnym sloganie estetyki relacyjnej instytucje,
ktore przyjety pod swoje skrzydta artystéw takich jak Tiravanija, Vanessa Beecroft czy Liam Gillick,
zwykty przypinac sobie etykietki ,museum labs”, ,fabryk sztuki” itp., probujac stworzy¢ aure
kreatywnego kolektywizmu, ktéry przyjemne taczy z pozytecznym. Sztuka miedzyrelacyjna jako ,krem
Nivea” na rany rozdrapywane przez kapitat, wojne i cate zto dookota nas (wszystko pod koputg
neoliberalnej instytucji, a jakze).

Do krytykow utopijnej teorii Bourriaud’a mozna zaliczy¢ Claire Bishop, historyczke sztuki i (wraz z
Markiem Sladenem) kuratorke wystawy Double Agent, ktéra odbywa sie obecnie w Institute of
Contemporary Arts w Londynie. Bishop juz niejednokrotnie krytykowata koncept estetyki relacyjnej
(m.in. na tamach magazynu ,October”) , przygladajac sie dla odmiany artystom, ktérzy w swych pracach
uzywajg wiasnie owych ,double agents”, zwyktych $miertelnikéw - tajnych funkcjonariuszy dnia
powszedniego. Bishop zwraca uwage na przemiane, ktérg sama okresla jako ,przesuniecie
autentycznosci od jednostkowego ciata artysty do kolektywnego ciata spotecznego” (3). To ,przesuniecie
autentycznosci” mozna zaobserwowaé w pracach siedmiorga artystéw, ktorych Bishop zaprosita do
wspoipracy - zaden z nich nie jest gldwnym podmiotem - ,agentem” wtasnego dzieta, natomiast
wspdlnym mianownikiem ich prac staja sie strategie wspotpracy, delegacji i outsourcingu. Ten ostatni
termin, mimo iz zapozyczony ze stownika zarzadzania, robi coraz wiekszg kariere w $wiatku
artystycznym. Oznacza wykorzystywanie zasobdw zewnetrznych lub zlecanie wyspecjalizowanym
podmiotom zewnetrznym procesow niezbednych dla funkcjonowania wtasnego przedsiebiorstwa (4).

Pierwszq z prac, ktérg mozemy ogladac¢ w dolnej galerii Instytutu jest instalacja wideo niemieckiego
artysty, rezysera filmowego i teatralnego, Christopha Schlingensiefa. Schlingensief, enfant terrible
niemieckiego teatru politycznego, od poczatku lat osiemdziesiqtych z upodobaniem oscyluje miedzy
sacrum i profanum i z luboscig przejaskrawia dwuznacznosci, nie zostawiajac suchej nitki na wszelkich
ikonach niemieckiej polityki i (pop)kultury, od Rézy Luksemburg po Helmuta Kohla. Ta polityczna



przewrotno$¢ odnalazta swe miejsce i w londyfnskim ICA, gdzie Schlingensief zrealizowat instalacje wideo
The African Twin Towers — Stairlift to Heaven. Jest to 80-minutowy film, historia rezysera-megalomana,
ktory pragnie zainscenizowac tragiczne wydarzenia z 11 wrzesnia w jednej z bytych niemieckich kolonii -
Namibii, gdzie w 1904 roku niemieccy zotnierze pod dowddztwem generata Lothara von Trotha dokonali
masakry na tubylczym plemieniu Herero. Jednym z charakterystycznych elementdéw, przewijajacych sie
przez prace artysty, jest udziat tzw. Family of Freaks, amatorskiej trupy aktorow, do ktdérej najczesciej
trafiajg uchodzcy, bezdomni i bezrobotni. W pracy African Twin Towers — Stairlift to Heaven artysta
zaangazowat jednak gtéwnie ludnosc¢ lokalng. To wiasnie oni tworzg sceniczny zgietk i, niczym w
Cricotece Kantora, stajg sie archetypowymi figurami $wiata teatru. Schlingensief dodatkowo podgrzewa
atmosfere, wystepujac w roli aktora, rezysera i jednego z operatoréw kamery. Stycha¢ na przemian
opere Wagnera i muzyke Patti Smith, duchy przesztosci szepczace proze Elfride Jelinek. Nie zapomnijmy
tez o tréjwymiarowym aspekcie instalacji. Stairlift to Heaven to konstrukcja przed ekranem
projekcyjnym, ktéra bardziej niz schody lub winde do nieba przypomina umocowany na ruchomej tasmie
woézek Stephena Hawkinsa. Chetni moga wyruszy¢ w niebezpieczng przejazdzke az do sufitu, gdzie z
kolei zainstalowany zostat malutki ekran z kurtyng - nagroda dla ciekawskiego voyeura.

W nastepnym pomieszczeniu Dora Garcia zaaranzowata live performance Instant Narrative
(Natychmiastowa narracja). Przestrzen galerii postuzyta artystce do przeprowadzenia eksperymentu na
osi tworca - zatrudniony przez twdrce mediator — odbiorca. Mediator - stenografista/stenografistka,
niczym Wielki Brat przyglada sie nam z drugiego pomieszczenia i opisuje scenki rodzajowe, toczace sie w
galerii. To wlasnie osoba zatrudniona przez Garcie, a nie sama artystka komentuje nasze reakcje,
zachowania, gesty, czesto w bardzo uszczypliwy sposéb i to jej komentarze wyswietlane sq w czasie
rzeczywistym na biatym ekranie. Trudno nie wspomniec o tych, ktérzy w btogiej nieSwiadomosci
przemykaja obok instalacji - kieliszek wina w prawej dfoni, modna torba w lewej - lub, o tych ktérzy
catego sensu probujg doszukac sie w ulotce o wystawie. Dla nich nasz komentator jest bezlitosny - i tak
nie spojrza na biaty ekran, sq zbyt bardzo zaabsorbowani swoim Pinot Grigio i dyskusjq o ostatnim
numerze ,Artforum”. Na cierpliwych czeka jednak nagroda - what you see is what you get. Kiedy na
ekranie odnalaztam dotyczace mnie didaskalia, poczutam sie bardziej swiadoma spektaklu w ktérym
uczestnicze, wtasnych gestéw, ruchéw, masek. ,Rezyser” przywotat mnie do porzadku i niedyskretnie
przypomniat, ze darmowe Pinot Grigio nie rosnie na drzewach, wiec moze najwyzszy czas zebym
przespacerowata sie do baru.

Zmeczeni zabawg w kotka i myszke przechodzimy do nastepnej sali. Tam skomplikowany i zawity film
niemieckiej artystki Barbary Visser Last Lecture (2007), ktéry w skrécie mozna by nazwaé¢ Wyktad o
Wyktadzie o Wyktadzie o Artyscie (!). Jest to zapis wykfadu na temat Lecture on the Lecture on Artist
(2004), w ktérym zatrudniona przez artystke ciemnowtosa aktorka z matym mikrofonem ukrytym przy
uchu odgrywata sama Visser, wygtaszajac prezentacje na temat pierwszego Lecture on Artist (1997), w
ktérym zatrudniona réwniez przez Visser aktorka, tym razem o wtosach koloru blond z matym
mikrofonem przy uchu odgrywata jq sama, wygtaszajac prezentacje na temat relacji miedzy fikcjg a
rzeczywistoscig w sztuce. Blondynka i brunetka, para jak z Mullholland Drive Davida Lyncha. Kim jest
prawdziwa Barbara Visser? Na ekranie pojawia sie cien osoby ze scenariuszem w reku, ale kto wie, moze
i ona ma ukryty mikrofon?

Najmniej performatywnym elementem wystawy sq wielkoformatowe zdjecia studyjne autorstwa Phila
Collinsa z serii You'll never work in this town again, poruszajgce delikatne kwestie pozycji artysty w
hierarchiach artystycznych i spotecznych. To swego rodzaju ironiczne udokumentowanie reakcji znanych
kuratoréw i krytykéw sztuki, ktérzy zostali spoliczkowani przez samego Collinsa sekunde przed
nacisénieciem migawki. Reakcje o tyle zaskakujace, ze odnajdujemy tu raczej wyraz zdziwienia, pustki i
.Cielece” spojrzenia, niz ,ekstaze éwietej Teresy”. Kiedy kontemplujemy gtupkowaty usmiech Marka
Sladen’a, dyrektora wystaw ICA czy subtelnie rozmazang szminke Claire Bishop, nie sposéb odmowié
bohaterom zdje¢ dystansu do catej sytuacji oraz poczucia humoru. ,Zanim przystepuje do czynu zawsze
ostrzegam dang osobe, ze policze do trzech i dopiero wtedy wymierze policzek. Jednak zawsze robie to
na dwa aby ich zaskoczy¢ i uzyskac nieoczekiwane reakcje” (5), wyznaje artysta, ktérego rekord to
spoliczkowanie 28 gwiazd $wiata sztuki w ciggu jednego wieczoru. Collins zdaje sie przemawiac do
widza: Jak myslisz komu ta zniewaga (ale i wyrdznienie ) sprawia wiekszy bdl - katu czy ofierze? Mimo
ze o zadnym reperkusjach nie moze by¢ mowy, artysta kokieteryjnie przyznaje, ze z powodu wiasnej
impertynencji przesladuje go zta karma (6). Z pewnoscig nie jest to zta karma zawodowa, skoro jego
zdjecia znalazty sie jednak w prestizowym ICA.



Na pierwszym pietrze pokazane zostaty trzy projekty. Pierwszy, to wspdlne przedsiewziecie Joe Scanlan’a
i jego bytej uczennicy oraz asystentki Donelle Woolford. Dzieki uprzejmosci mentora Donelle zostata
zaproszona do ICA, aby w jednej z sal zrekonstruowac swoje studio i podja¢ w nim artystyczne dziatania
w czasie trwania wystawy. Najwiecej uwagi na wernisazu przykuty jednak, dla londynskiego widza petne
egzotycznego stowianskiego uroku, prace Pawta Althamera i Artura Zmijewskiego, ktére w kontrastujacy
ze sobg sposdéb podejmujg gtéwny koncept wystawy (delegacje, wspotuczestnictwo, interwencje) i same
w sobie stanowig interesujace, cho¢ dos¢ nieprzejrzyste zabiegi. Althamer, jeden z prekursoréw
wigczania do swoich projektéw kolektywnego ciata spotecznego, tym razem do wspétpracy zaprosit Grupe
Nowolipie, w sktad ktérej wchodzg osoby cierpigce na miazdzyce i rozne odmiany paralizu. Artysta juz od
przeszito dziesieciu lat prowadzi dla nich zajecia z ceramiki, a ,owoc” ich pracy stat sie czescig wystawy w
ICA. Ekspozycje rzezb uzupetnia wideo nakrecone przy udziale Artura Zmijewskiego, D.I.Y. Jest to
wzruszajaca historia jednego z cztonkdw Grupy, Rafata, ktéry pasjonuje sie samolotami i postanawia
spetni¢ swoje marzenia.

Artur Zmijewski przedstawit film Oni (2007), w ktdrym pokazat serie warsztatéw artystycznych z
udziatem Zyddéw, cztonkdéw Miodziezy Wszechpolskiej, dziataczy lewicowych i manifestujacych swoje
przywigzanie do kosciota katolickiego stuchaczek Radia Maryja. Uczestnicy zostali poproszeni przez
artyste o stworzenie graficznego autoportretu, ktory zaakcentowatby w jakis sposoéb ich tozsamosc i
odrebnosc¢. Nie trudno wyobrazi¢ sobie relacje ludzi o skrajnie odmiennych pogladach po wtozeniu kija w
mrowisko. Kolejne warsztaty ubiegaja na wzajemnym niszczeniu prac i absurdalnych dyskusjach w
atmosferze dzikiej agresji. Film budzi kontrowersje, gdyz o ile wiadomo, ze Zmijewski tworzy sztuke
opierajaca sie na zaaranzowanych sytuacjach, wydaje sie watpliwym, iz w ramach wybranej strategii
poddaje siebie tej samej presji, jakiej poddani sg jego wspdtuczestnicy. Ta skonstruowana sytuacja jest
do tego stopnia synteza tego, co zainscenizowane z tym, co spontaniczne, ze trudno jest rozpoznaé, co w
danym przypadku i przy obecnosci kamery jest zachowaniem ,naturalnym”. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ kluczowy tekst Waltera Benjamina Twdrca jako wytwdrca, w ktérym artysta funkcjonuje nie
jako sprawozdawca, nie jako obserwator, ale jako interweniujaca sita sprawcza (7). Jesli Zmijewski
wkomponowuje siebie w ten sceniczny spektakl to raczej w roli rezysera lub ,wladcy marionetek”, ktéry
celowo antagonizuje pewne sytuacje...

Nalezy jednak przyjaé, ze zamiarem kuratorskim wystawy jest spojrzenie przekrojowe na rézne oblicza i
konsekwencje sprowadzonego na teren sztuki outsourcingu, delegacji i wspotpracy. Kiedy Joe Scalan
zaprasza do wspdlnego projektu mioda i obiecujacq Donelle Woolford, rodzi sie pytanie, na ile istotnym
aspektem jest konceptualna strona tego przedsiewziecia, a na ile che¢ zaistnienia artystki w prestizowej
instytucji za oceanem, co niewatpliwie wzbogaci jej miedzynarodowe CV. Kiedy Pawet Althamer angazuje
do projektu cztonkéw Grupy Nowolipie, w jakim stopniu jest to prezentacja sztuki outsiderskiej, a na ile
Althamer umozliwia sobie translokacje ,Ja” artysty w kierunku , <> zagubionego, zawieszonego - <> bez
miejsca”, jak pisze sam artysta (8). Kazda z prac w ramach Double Agent jest mniej lub bardziej
subtelnie skonstruowana i wyrezyserowang sytuacja. Wideo Zmijewskiego wydaje sie by¢ o tyle
interesujace, ze tak naprawde, nie wiadomo do konca, co artysta wyciagt, a co wmontowat w materiat
filmowy warsztatéw. Z samego filmu nie dowiemy sie jak w rzeczywistosci wygladaty relacje uczestnikéw
miedzy jednym ujeciem a drugim lub w czasie przerwy na papierosa.

Na koniec jedna uwaga odnos$nie samej strategii outsourcingu we wszystkich pracach. Outsourcing jako
termin ekonomiczny ma z reguty dos¢ pejoratywny wydzwiek. Warto tu prowokacyjnie zacytowac
Henry’ego Forda, ktéry zauwazyt, ze ,Jesli jest cos, czego nie potrafimy zrobi¢ wydajniej, taniej i lepiej
niz konkurenci, nie ma sensu, zebysmy to robili i powinnismy zatrudni¢ do wykonania tej pracy kogos,
kto zrobi to lepiej niz my” (9). Pracodawcy dzieki outsourcingowi pfaca nizsze sktadki i nie musza
prowadzi¢ petnej dokumentacji kadrowo-finansowej zatrudnionych przez firme zewnetrzna pracownikow.
Wsrdd wielkich zachodnich korporacji rozpowszechnita sie praktyka delegowania znacznej czesci
produkcji do krajéw o tanszej sile roboczej. W Wielkiej Brytanii mato kogo dziwi, ze wykonujac telefon do
biura obstugi klienta swojej sieci komdrkowej, dzwoni do centrum konsumenta, znajdujacego sie w
rzeczywistosci w Bangladeszu. Dyskretna metka ,,Made in China” miedzy plisami btyszczacej spodnicy
Diora?

Czy artysci praktykujacy ,sztuke delegowang” po to, aby zakwestionowa¢ zaréwno swojg artystyczng
tozsamos¢, jak i wiasnos¢ pracowniczg, proponujg jakakolwiek analize lub stanowisko krytyczne wobec
ekonomicznych konsekwencji outsourcingu? Wsrod prac, ktére tak odwaznie poruszajg problem
wspotudziatu innych ludzi, zabrakto chocby jednego komentarza na temat artystéw, kierujacych sie



przemyslang strategig rynkowo-artystyczng i zatrudniajacych caty sztab osdb do realizowania swoich
projektéw. Przyszty mi na mysl pracownie (zaktady produkcyjne) takich brytyjskich celebrities jak
Damien Hirst, Jake i Dinos Chapman, czy Tracey Emin, w ktorych $wiezo upieczeni absolwenci wydziatu
sztuki, zupetnie anonimowo, kuja zelazo péki gorgce. POki rynek sprzyja, a artysta ptaci. Ale jak cynicznie
ujat to kiedys$ Santiago Sierra, ojciec chrzestny sztuki delegowanej ,Kazdy wykorzystuje kazdego do
tego, zeby przekazywac swoje komunikaty" (10). I kazdy przyjmuje taki komunikat na jaki sam
zastuguje.
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