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Na wtoskim wydaniu Profanacji jest opaska: Istruzioni per la felicita, czyli instrukcje jak by¢ szczesliwym.
Ksigzke kupitam upalnego lipcowego dnia w matej ksiegarni w Cagliari, stolicy Sardynii. Czy w tak
szczesliwych okolicznosciach potrzeba dodatkowych instrukcji? Te akurat mi sie przydaty, a do tego z ich
lektury czerpie sie autentyczng przyjemnosc¢ obcowania z dobrym tekstem, duzo blizszym literaturze
pieknej nizli typowemu filozoficznemu traktatowi. Wiasciwy sens profanacji odkrywa sie czytajac, ale
zgtebianie go jest pozbawione wartosci, jesli nie zamierzamy wprowadzi¢ go w czyn. W tym sensie
Profanacje sg podrecznikiem i pierwszym krokiem ku zrozumieniu natury szczescia.

Profanowac to znaczy oddawac¢ do wspdlnego uzytku to, co znajdowato sie w sferze sacrum. Pojecie, a
wilasciwie postulat profanacji jest tym, co taczy dziesie¢ esejow zawartych w ksigzce Giorgio Agambena.
Wydobywac i przywracac swiatu to, co zostato odsuniete poza niego, oto cel aktywnosci wioskiego
mysliciela, prowadzacego czytelnika na pozor kretq $ciezkg skojarzen, ktéra jednak stopniowo okazuje
sie oczywista, elegancko prosta, wrecz jedyna.

Kto profanuje? Ludzie cywilizowani, kulturalni, obyci? A moze obrazoburcy, wystepujacy przeciw
powszechnie obowigzujgcym wartoéciom i obiegowym prawdom? Czy istnieje ktos, kto sam z siebie
odkrywa agambenowska metode osiggania szczescia poprzez przywrdécenie nam tego, co zostato
wyrzucone poza sfere codziennosci — wyrzucone, bo uswiecone, uswiecone, a wiec nie do dotkniecia?
Tak, ktos taki istnieje i nie jest wcale budzacg postrach , ptowg bestiq”. Jest dzieckiem. To ono, nie
poddane jeszcze kulturowej represji, potrafi sie jej sprzeciwic i dzieki temu na nowo zdefiniowac¢ kulture.
Nie wie, co nalezy do sfery sacrum i dopiero (w mniej lub bardziej bolesny i raptowny sposdb) dowiaduje
sie, czego nie wolno. Dorosli potrzebujg wiecej czasu, zeby odkry¢ te, czasem przerazajaca, satysfakcje,
jaka daje profanowanie. Dokonujg go $wiadomie, brak im wiec spontanicznosci. Dla Agambena idealnym
profanem jest dziecko odkrywajace samo siebie, a wiec poznajgace mozliwos¢ dokonywania wybordw i
ponoszenia ich konsekwencji. Dziecko, ktdre sie bawi.

~Dzieci znajdujg szczegolne upodobanie w ukrywaniu sie i zabawie w chowanego. Nie chodzi o to, ze w
koncu kto$ je znajdzie. Niezréwnang przyjemnos¢ sprawia samo chowanie sie, wslizgiwanie do szafy
zaszywanie w koszu na brudng bielizne, przykucniecie w jakim$ zakamarku strychu, aby skry¢ sie przed
catym $wiatem. Zwigzanego z tym dreszczyku i przyspieszonego bicia serca nie wyrzektyby sie za nic w
Swiecie” (1). W ukryciu dziecko odkrywa swojego geniusza, czyli opiekuncze béstwo, ktéoremu zawdziecza
swojg egzystencje. Rozpoznaje to, co przedosobowe, a co mozna rozpoznac tylko wtedy, kiedy pozwoli
sie dziata¢ wytgcznie emocjom. Mozna powiedzieé, ze geniusz jest tym, co w nas niedojrzate, dziecinne,
zachfanne. Jest tym, co nas popycha ku innemu cztowiekowi, w ktérym chcemy odkry¢ Zzrédto emociji.
Naszych wlasnych emocji. W wersji chrzescijanskiej rzymski genius zyskuje skrzydta i staje obok, jako
aniot stréz. Zdarza sie, ze nas opuszcza i budzimy sie samotni. Dorastamy do odpowiedzialno$ci? A moze
do watpliwosci?

Istote tej smutnej samodzielnosci opisuje Agamben w eseju pod tytutem Magia i szczescie, w ktérym
punktem wyjscia, zauwazonym przez Waltera Benjamina, jest dramatyczna sytuacja dziecka,
uswiadamiajacego sobie, ze nie potrafi czarowac. A skoro nie potrafi, nie moze by¢ szczesliwe, bo
»Dzieci, podobnie jak postacie z bajek wiedza, ze aby uzyskac szczescie, trzeba zawtadnaé dzinem
uwiezionym w lampie albo zdoby¢ kure znoszaca ztote jajka. Znajomosé zaczarowanego miejsca czy
magicznej formuty jest warta o wiele wiecej niz mozolne dazenie do celu drogg uczciwosci. Znaczenie
magii mozna wytozy¢ nastepujgco: cztowiek nie zastuguje na szczescie, ktére - o czym doskonale
wiedzieli starozytni - jest zawsze hybris, arogancjq i zbytkiem” (2). Nie ma takiej sytuacji, w ktdrej
byliby$my szczescia godni, tak samo, jak nie ma takiej mozliwosci bySmy byli swego szczescia $wiadomi.
Tylko magia daje mozliwo$¢ zdobycia takiego szczescia, ktorego naprawde chcemy, ktérego prawdziwe
imie poznajemy, bo tylko my potrafimy je nazwac.



Agamben uwaza, ze magiczne zatrzymanie $wiata dokonuje sie miedzy innymi dzieki fotografii: to ona
pozwala zobaczy¢ swiat takim, jaki bedzie w dniu Sadu Ostatecznego, $wiat, do ktdorego juz nic nie
mozna dodac. Spetryfikowany, zamkniety $wiat gestow ostatecznych. Fotografia, dajgca nam mozliwos¢
zajrzenia w dziedzine nieodwracalnosci prowokuje Agambena do zastanowienia sie nad
zmartwychwstaniem ciata (a raczej, jak chciat Orygenes, eidos ciata). I nad tym, ze kazdy dzien jest
Dniem Ostatnim, a fotografia zadajac nieustannego przywracania naszej rzeczywistosci aktualnosci, ,(...)
wymaga od nas, byémy o tym wszystkim pamietali, zdjecia stanowig $wiadectwo niezliczonych imion
popadtych w zapomnienie” (3). Dziecko zapamieta, czy odrzuci te imiona? Uwierzy, ze cziowiek ze
zdjecia istniat kiedy$ naprawde, czy pozostanie w przekonaniu, ze bycie na zdjeciu to jedyna dostepna
mu forma istnienia? Czy tapanie chwil, jakie proponuje nam fotografia ma cokolwiek wspdlnego z
nakazem carpe diem?

Agamben prowokuje. Sprawia, Ze na sprawy, ktdre wydajq sie oczywiste spoglada sie nagle z zupetnie
nowej perspektywy. A oprécz tego odkrywa Sciezki prowadzace w giab rzeczywistosci oraz nazywa
postacie, ktére nam towarzysza. Pisze o pomocnikach, o lustrach, o potedze parodii zachowujac
szczegolne, troche jakby dziecinne zdziwienie Swiatem (stanowigce podobno istote filozofii, ale kto by o
tym pamiegtat...), pozwalajgce mu na swobodne przechodzenie od jednego watku do drugiego i na gre
skojarzen, ktora ukazuje otchtan erudycji. Nie chce tu streszczac poszczegdinych tekstéw, bo w
przypadku tego akurat filozofa bytoby to zbrodnig poréwnywalng z opowiedzeniem zakonczenia
kryminatu.

W starozytnej Grecji pokazywano miejsca, ktéredy wiodta droga do podziemnego $wiata. Réwniez nasza
trzezwa egzystencja jest kraing z ukrytymi miejscami, przez ktore zstepuje sie do piekiet — kraing,
obfitujgcq w niepozorne punkty, z ktérych wytaniajg sie sny” (4). Ta niewielka objetosciowo ksigzka jest
wiasnie takim ,niepozornym punktem”, dzieki odkryciu ktérego dociera sie zupetnie Gdzie Indziej. By¢
moze dzieje sie tak dlatego, ze taka wtasnie jest natura profanacji, wynikajaca z natury samej swietosci.
Poswiecenie jakiej$ rzeczy oznacza wytaczenie jej z obszaru oddziatywania cztowieka. Profanacja, bedaca
przywroceniem czlowiekowi mozliwosci uzywania danej rzeczy jest oczyszczeniem jej z zakazow i
znaczen, nadanych przez akt sakralizacji. Religia ma za zadanie utrzymywanie odlegtosci miedzy tym, co
$wieckie i tym, co $wiete. Agamben uwaza, ze samo stowo ,religia” nie pochodzi od religare (taczyc i
jednoczyc¢ to, co ludzkie z tym, co boskie), ale od relegere, oznaczajacego ,skrupulatng i uwazng
postawe, jaka winna cechowad nasze relacje z bogami”. Profanacja jest wiec wynikiem niedbatego
przeoczenia rdznicy, zastgpienia tego, co najbardziej serio zabawa. I tu znowu pojawia sie nieSwiadomy
profan, ktéry nie widzi fundamentalnej réznicy, pojawia sie dziecko. Dokonywane przez nie profanacje
wykraczaja poza sfere religii i trafiaja w inne powazne sprawy, takie jak chociazby rynek, wojna,
ekonomia czy prawo. W toku wywodu okazuje sie, ze to przeksztatcanie w zabawe jest tak naprawde
jedyna szansg na rozbrojenie, na szczescie. Prawdziwy problem polega na tym, ze my juz nie umiemy sie
bawi¢, ze zamiast w zabawie szuka¢ zapomnienia, szukamy w niej sacrum. ,,Przywroci¢ zabawie jej
czysto sSwieckie przeznaczenie to projekt polityczny” (5).

Po facinie profanare znaczy nie tylko ,zeswiecczy¢ cos”, lecz rowniez poswieci¢, uczyni¢ swietym. Ta
sprzeczno$¢ sprawia, ze w przedostatnim eseju tomu, Agamben wraca do ambiwalencji zawartej w innym
pojeciu, w pojeciu, ktére zajmuje w jego dzietach wiele miejsca, mianowicie samemu stowu sacer,
oznaczajacemu zaréwno $wietego, jak i przekletego, poswieconego bogom i wykluczonego.
Utrzymywanie granicy miedzy tym, co boskie, a tym, co ludzkie jest niezbedne dla zachowania
koherencji systemu religijnego, bazujacego na mechanizmie ofiary. Na gruncie chrzescijanstwa rozwija
sie za$ pasozyt - kapitalizm, ktéry wedtug Waltera Benjamina przejmuje funkcje religii. Miejsce $wiatyni
zajmuje w kapitalizmie muzeum, do ktérego wycofaly sie sztuka, religia, filozofia. Pielgrzyma zastepuje
turysta. Pojawia sie pornografia, z zatozenia profanujaca, a wiec nie do sprofanowania. Dla Agambena,
bedacego wiernym uczniem Benjamina, nie ma ucieczki w sztuke, ktéra na przyktad wedtug Gianniego
Vattimo jest dzi$ nowg $wiecka religia. Sztuka tak samo, jak wszystkie nasze dziatania jest réwnie
rozpaczliwym, jak beznadziejnym szukaniem $wietosci. ,Istniejg zwigzki miedzy domem towarowym a
muzeum; cztonem posredniczacym jest dla nich bazar. Nagromadzone w muzeum dzieta sztuki
przypominajq towary, ktére, prezentujac sie w wielkiej masie przechodniowi budzg w nim mysl, ze jakas
ich cze$¢ powinna i jemu przypas¢ w udziale”(6).

Zastanawiam sie, czy zadanie, jakie Agamben stawia przed ,nowym pokoleniem”, czyli ,sprofanowanie
nieprofanowalnego” jest w ogdle mozliwe do przeprowadzenia? Uciekamy przeciez przed wolnoécig, przed
beztroska zabawy, zamiast ktorej wiklamy sie w poszukiwanie objawienia, o ktére w dzisiejszych czasach



coraz trudniej. Dla Agambena zawtaszczanie sfery religii przez kapitalizm rozgrywa sie na wielu
poziomach i ma bardzo wiele wspolnego z prowadzaca do fetyszyzacji estetyzacjg rzeczy. Odebranie
rzeczy jej uzytecznosci, czy tez jak powiedziatby Heidegger, porecznosci sprawia, ze rzecz nadaje sie juz
tylko do muzeum albo do zabawy. Caty problem polega na tym, ze zabawa nie odbiera rzeczy znaczenia,
lecz wrecz odwrotnie, rozpaczliwie probuje je nadaé, nie mogac przywrdcic¢ pierwotnych wiasciwosci.
~Pytanie gdzie jest rzecz? jest nieodtaczne od pytania gdzie jest cztowiek? Jako fetysze, jako zabawki,
rzeczy nie znajdujg sie witasciwie nigdzie, poniewaz ich miejsce jest poza przedmiotami i poza
cztowiekiem, w sferze, ktdéra nie jest ani obiektywna, ani subiektywna, ani osobista, ani bezosobowa, ani
materialna, ani niematerialna, lecz w ktdrej niespodziewanie stajemy wobec zmiennych pozornie tak
prostych: cztowiek, rzecz” (7).

Rozpoznanie zmiennych prostych jako prostych, sprofanowanie tego, czego juz jak sie wydaje
sprofanowac¢ nie mozna, zabawa: oto podstawowe zadania do spetnienia dla czytelnika Agambena. A po
co je spetniaé? Zeby byé szczedliwym.

W wywiadzie dla ,,German Law Journal" Agamben nastepujgco mowi o postaci autora: “You must
remember Foucault’s criticism of the notion of author, his radical dismissal of authorship. In this sense, a
philosophical life, a good and beautiful life, is something else: when your life becomes a work of art, you
are not the cause of it. I mean that at this point you feel your own life and yourself as something
thought, but the subject, the author, is no longer there. The construction of life coincides with what
Foucault referred to as se deprendre de soi. And this is also Nietzsche’s idea of a work of art without the
artist” (8). Mimo wszystko, proponuje jednak na koniec gars¢ nieobowigzkowych informacji bio- i
bibliograficznych. Profanacje to pierwsza, ale mam nadzieje nie ostatnia ksigzka Agambena ukazujaca sie
w jezyku polskim.

Giorgio Agamben - przez Zygmunta Baumana uznany za ,najprzenikliwszego z piszacych dzisiaj we
Wioszech filozoféw politycznych”, a przez francuskie pismo Nouvel Observateur zaliczony do grona 25
najwybitniejszych wspodtczesnych filozoféw. Urodzit sie w 1942 roku, studiowat w Rzymie, gdzie poznat
Else Morante i Pier Paolo Pasoliniego (w Ewangelii wedtug S'wietego Mateusza zagrat role Filipa). Jego
praca doktorska poswiecona byta mysli filozoficznej Simone Weil. W latach 1966 - 68 uczeszczat na
seminarium Martina Heideggera w Le Thor. W 1974 roku wyjechat do Paryza, gdzie pracujac jako lektor
jezyka wioskiego spotkat Italo Calvino i Pierre’a Klossowskiego. Dzieki stypendium Instytutu Warburga
spedzit rok w Londynie, zajmujac sie badaniami lingwistycznymi oraz studiami nad kulturg
$redniowieczng. Po powrocie do Italii zredagowat i opracowat dla wydawnictwa Einaudi petne wydanie
dziet Waltera Benjamina.

W latach 1988 - 93 wspotpracowat z paryskim College International de Philosophie. Wykfada w
Niemczech, do 2003 roku wyktadat w Stanach Zjednoczonych - w protescie przeciwko polityce
amerykanskiego rzadu zrezygnowat ze stanowiska profesora na New York University. Dzi$ naucza
estetyki i filozofii teoretycznej w Istituto Universitario di Architettura w Wenecji. Jego najwazniejsze
ksigzki to: Stanze. La parola e il fantasta nella cultura occidentale (1977), Il linguaggio e la morte
(1982), Bartleby, la formula della creazione (1993, napisana wspdlnie z Gillesem Deleuze'm), Mezzi
senza fine. Notte sulla politica (1996), Quel che resta di Auschwitz. L’archivio e il testimone (1998), I/
tempo che resta. Un commento alla <> (2000), La comunita che viene (2001), L‘aperto, L'uomo e
L’animale (2002), Profanazioni (2005), Ninfe (2007). Uznanie na skale miedzynarodowa przyniosto mu
dwutomowe Homo Sacer: il potere sovrano e la nuda vita (1995) i Stato di eccezione. Homo Sacer
volume II (2003).
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twoje zycie staje sie dzietem sztuki, to nie z twojego powodu. Chodzi mi o to, ze dochodzisz do takiego
miejsca, w ktérym odbierasz swoje zycie i samego siebie jako co$ pomyslanego, ale podmiotu, autora juz
w tym nie ma. Konstrukcja zycia jest powigzana z tym, co Foucault odnosi do nas jako deprendre de soi.
Na tym polega rowniez nietzscheanska idea dzieta sztuki bez artysty.” Wywiad z G. Agambenem,
,,German Law Journal No. 5" (1 May 2004) - Special Edition

Katarzyna Kasia



