Wodospady w Nowym Jorku

Olafur Eliasson, Wodospad, fot. D. Kurytek

W paru miejscach Nowego Jorku mozna natknac sie na kilkunastometrowe wodospady. Kaskady wody
sptywajace na przyktad z jednego z przeset Brooklyn Bridge albo wydobywajace sie w dwdch miejscach
spod powierzchni East River, nie sg jednak — jak mozna przypuszczac - efektem jakiegos$ kataklizmu albo
konsekwencja decyzji wtadz miasta o uregulowaniu biegu rzeki oddzielajacej Manhattan od Brooklynu.
Odwiedzajac przestrzen P.S.1, gdzie znajdziemy dalsze dwie instalacje wykorzystujgce zywiot wody,
uswiadomimy sobie, ze to, co widzieliémy wczesniej w przestrzeni miasta oraz to, co znalazto sie w
Galerii to najnowsze prace Olafura Eliassona.

. "




Olafur Eliasson, Wodospad, fot. D. Kurytek

Cztery Wodospady zainstalowane w przestrzeni publicznej zostaty wykonane przez artyste specjalnie dla
Nowego Jorku. Prace umieszczone w galerii sg starsze. Czterostopniowy Zawrdcony Wodospad (Reversed
waterfall) powstat 10 lat temu, a padajaca w podziemiach P.S.1 mzawka noszaca tytut Piekno (Beauty)
pochodzi z roku 1993. W niniejszym tekscie wszystkie te prace bede traktowat jako kompleksowe
dziatanie artysty w przestrzeni miasta. Wydaje mi sie, ze taczace je dziatanie na zywiot wody, daje ku
temu podstawe.
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Wodospady sg dobrze widoczne z bulwaréw na Manhattanie biegnacych wzdtuz brzegéw East River w
okolicach Downtown. Trzy z nich wznoszg sie kilkanascie metréw ponad powierzchnie wody na $rodku
rzeki, czwarty wydobywa sie spod jednego przesta stynnego nowojorskiego mostu. Miejsca, w ktorych
zainstalowano Wodospady Eliassona, nie wydajg sie by¢ wybrane przypadkowo. To punkty, w ktérych
widoczne sg bardzo wyraznie globalne i lokalne kontrasty. Wszystkie znajdujq sie w poblizu strefy zero,
gdzie, w spektakularny sposdéb wizualizuje sie ambicja USA opanowania globalnej gospodarki, réwnie
spektakularnie, co brutalnie, wykastrowana przez terrorystéw siedem lat temu. Nowojorskie Downtown
to miejsce, w ktéorym w efektowny sposéb ujawnia sie kontrast pomiedzy tak zwanym centrum i
peryferiami - takze samego miasta; i to nie tylko na poziomie finansowym, lecz takze kulturowym.
Centrum biznesu otoczone jest z jednej strony przez wielokulturowy Brooklyn czy monokulturowe
Chinatown, z drugiej rzeka, ktéra wydaje sie by¢ symboliczng fosg oddzielajacag rézne swiaty.
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W tym konteks$cie, umieszczony po drugiej stronie East River, na Quennsie, oddziat MOoMA - P.S.1, z
zamknietymi wewnatrz dwoma kolejnymi pracami Eliassona, moze byc¢ postrzegany jako swego rodzaju
bastion centrum na peryferiach. Architektura tego oddziatu wydaje sie to dodatkowo podkresla¢: aby
wejs$¢ do budynku galerii, trzeba bowiem przejs¢ przez dziedziniec otoczony kilkumetrowym, betonowym
murem. Nawet umieszczone na dziedzincu przez WORK Architecture Company, plantacje i kurnik nie
oswajajq tego miejsca. Raczej podkreslajg éw charakter twierdzy.
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Wracajac do prac Eliassona, wykorzystanie przez niego zywiotu wody w Nowym Jorku mozna uznaé za
bardzo znaczace. Woda oddziela Manhattan od Brooklynu, ale jednoczeénie niejako taczy dwa
przeciwstawne sobie swiaty. Niczym krwioobieg dociera ona rurami do kazdego miejsca w metropolii —
zaréwno na wyspie, jak i na statym ladzie. Woda przenika architekture. Jest w kazdym domu. Przez to,
ze jest niezbedna do zycia, znajduje sie w kazdym z ludzi — niezaleznie od wyznania i koloru skory
sktadamy sie w 80% z wody. Warto podkresli¢, ze mieszkancy Nowego Jorku to przybysze z rozmaitych
stron $wiata, ktérzy przelewaja sie ulicami, wypetniaja parki, budynki oraz tunele metra. To nieustannie
fluktuujaca masa, przy czym poszczegolne jej elementy pozostajg jednoczesnie zamknietymi w swoim
wlasnym $wiecie osobnymi jednostkami.
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Instalacje wykonane przez Eliassona w miescie, gdzie zycie ptynie wartkim nurtem, nie wydajq sie by¢
jednak afirmacja zywiotu przenikajacego dostownie i w przenosni to wielkie miasto. Kaskady wody
pojawiajace sie na srodku rzeki, wydobywajace sie spod mostu, ptynace w galerii do géry, zamiast w dét,
oraz opadajace tamze niczym mzawka, raczej nie napawajq optymizmem. Te zainstalowane w
przestrzeni publicznej sg nieosiqgalne. Podobnie jak zamkniete w podziemiach wystawy, chociaz urocze,
przygnebiaja, kiedy zwréci sie uwage na niezbedng do ich wytworzenia na aparature.
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Trzeba przyzna¢, ze instalacje Eliassona robig olbrzymie wrazenie — wywotujg uczucie, ktére pojawia sie
takze podczas obserwacji spektakularnych zjawisk atmosferycznych, nawet w niewielkiej skali. Kiedy
zorientujemy sie jednak, ze Wodospady powstaty w wyniku ustawienia rezerwuardéw na rusztowaniach po
$rodku nurtu rzeki lub pod mostem, a woda dzieki specjalnym mechanizmom zmuszana jest w galeryjnej
przestrzeni do ,sptywania” w gore (Zawrdcony Wodospad) lub przybrania formy mzawki (Piekno - tu
dodatkowo zadbano o efekty sensualne: fragment mgietki-mzawki pokreslono punktowym, dajagcym
ciepte, zo6ite $wiatto reflektorem, a podtoge pomieszczenia wytozono miekkim, dajagcym uczucie
zapadania sie, filcem) - uswiadamiamy sobie z przykroscia, ze jednak nie do konca mozliwe jest
bezposrednie doswiadczenie tego, co naturalne, za posrednictwem sztuki, ktéra jest tylko kolejnym
wytworem przeciwstawnej naturze cywilizacji.
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Sztuka Eliassona rozumiana moze by¢ jako swoista trawestacja tradycji /land artu: wydaje sie sugerowac,
ze mozliwy jest dzisiaj bezposredni, graniczacy z ekstazg kontakt z zywiotem zaréwno w przestrzeni
galerii, jak i w przestrzeni miasta - swoistej sceny dla sztuki. Bez wyprawiania sie poza bezpieczny
obszar metropolii, dzieki Eliassonowi mozna do$wiadczy¢ fascynujacej pokolenia — w tym artystéw lat 60.
- nieskonczonosci natury. Takie przynajmniej mozna odnie$¢ wrazenie...
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Podczas przegladania katalogdw z dokumentacjami twdrczosci Roberta Smithsona, Waltera De Marii,
Richarda Longa, ogladajac wystawy tych lub innych przedstawicieli land artu, towarzyszy nam czesto
nieodparte uczucie braku. To, co mozemy zobaczy¢, to tylko $lady. Wykresy, plany, szkice, zdjecia, w
najlepszym wypadku filmy. Wszystko to stanowi dokumentacje doswiadczenia artysty, ktére dane byto
tylko jemu w pewnym okreslonym miejscu i czasie. Zreprodukowanie tego uczucia jest niemozliwe.
Mozna powiedzie¢, ze doswiadczenie owych artystéw jest elitarne. Nawet odwiedzenie Spiral Jetty dzis,
kiedy stato sie ono atrakcjg turystyczna, nie jest juz raczej tym samym doswiadczeniem, ktére zapewne
odczuwat artysta biegnacy po $wiezo wybudowanej przez siebie grobli...

Mogtoby sie wydawacé, ze wyprodukowane przez Eliassona przedstawienia zywiotdw - czy to w miescie,
czy w salach galerii - stanowig kompensacje braku bezposredniego kontaktu z bezmiarem natury
odczuwanego na wystawach land art-u, a takze sg zniwelowaniem uczucia pustki, ktére pojawic sie
moze, kiedy odwiedzimy $lady dawnych dziatan land-artystow. Jednak uczucia, jakie wzbudzajg w nas
instalacje islandzkiego twdrcy, nie sg tym samym, co bezposredni kontakt z natura. Jego projekty
potrafig pozornie wykreowac co$, co okreslitbym jako symulacje do$wiadczenia - instalacje Eliassona
stanowig wysublimowany, barokowy spektakl wyrezyserowany z ogromng elegancjg oraz wyczuciem
artystycznego i spotecznego kontekstu przez swiadomego tradycji land artu artyste.
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Zaryzykowatbym zatem stwierdzenie, ze Wodospady to odpowiadajace rozbuchanej skali miasta,
wykonane z catg $wiadomoscig tradycji artystycznej, fontanny. Wazne wydaje sie to, ze nie kompensujg,
one braku kontaktu z bezkresem natury. Jednak patrzac na specyfike sztuki miejskiej, zastanawia¢ moze
fakt, ze artysta nie wykorzystat tkwigcego w tej specyficznej formie rzezby potencjatu integracyjnego.
Moze zignorowanie tej mozliwosci przez Eliassona byto catkowicie $wiadomym zabiegiem? Wodospady na
érodku East River oraz prace zamkniete w przestrzeni galerii P.S.1 nie organizujg rozlanej po obu
brzegach rzeki ludzkiej masy. Przyjmuja raczej status eksponatdw cieszacych oko turystéw i
specjalistow. Wpisanie realizacji we wspomniane wczesniej konteksty moze prowadzi¢ do wniosku, ze
Eliasson wykorzystat je niczym ornamenty, ktére podnosza estetyczng atrakcyjnos¢ jego prac. By¢ moze
takie dziatanie jest wyrazem watpienia artysty w mozliwosci zmiany sytuacji spotecznej poprzez sztuke,
ale na pewno jednak interesuje go konfrontacja odbiorcy z tradycyjnymi estetycznymi kategoriami.
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Najbardziej efektowngq i kluczowg dla nowojorskiej ,wystawy” Elissona realizacjg wydaje sie by¢
zamkniete w podziemiach P.S.1 Piekno. Praca ta uaktywnia wszystkie zmysty ogladajacego. Wchodzac do
piwnicy galerii, gdzie jq zainstalowano, czujemy jedynie unoszacg sie w powietrzu wilgo¢. Po chwili
dostrzegamy przyczyne: chmure wody delikatnie opadajacq na lekko pochylong do $rodka posadzke
wykonang z miekkiej, pochtaniajacej wilgo¢ materii. Mozemy dotkna¢ opadajacej chmury, przej$c¢ na
drugq strone tego intymnego wodospadu, cho¢ nietatwo nie zamoczy¢ sie podczas tej proby. Jak juz
pisatem, artysta zadbat takze o efekty wizualne, odpowiednio wydobywajac fragment Piekna cieptym
Swiattem.
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Odwotanie sie do podstawowych poziomoéw percepcji, do tego, czego moze doswiadczy¢ kazdy — nawet
nieprzygotowany do odbioru sztuki wspotczesnej cztowiek, moze by¢ wyrazem nie tyle dziatania na rzecz
egalitaryzmu, co tesknoty za tradycyjnymi kategoriami estetycznymi stosowanymi kiedy$ wobec sztuki.
Mozna dostrzec tu nostalgie za tradycja romantyczng, kiedy to intymny kontakt z dzietem - Swiadomie
uzywam takiej terminologii - miat doprowadzi¢ kazdego do odczucia wzniostosci — doswiadczanego
przeciez w trakcie kontaktu z natura.

Eliasson zwraca uwage na nie wyeksploatowany dotad romantyczny aspekt land artu, kiedy to jednostka
stawata wobec nieskoriczonosci przyrody. Jednak w przypadku prac nowojorskich, artysta wydaje sie
mowic¢, ze tego rodzaju doswiadczenie jest mozliwe dzi$ jedynie jako wypreparowana sytuacja w
przestrzeni galerii. Dostrzegam zatem w jego pracach co$, co nazwatbym dekoracyjng odmiang land artu
wynikajgcg moze z dekadenckiego stosunku do romantycznych tradycji sztuki lat 60.
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